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CATALINA LA GRANDE, PIONERA EN LA MODA
Y PRECURSORA DE LAS CHINOISERIES

La mirada de Occidente a Oriente en la moda historica,
fuente constante de inspiracion. Modas ciclicas y exotismos
tomados de los mundos lejanos

La joyeria, como aderezo fundamental de la indumentaria, es induda-
blemente una disciplina artistica idénea para asimilar y reinterpretar el
paso del tiempo, materializando los estilos y técnicas del pasado. La moda
demuestra recurrentemente ser una manifestacion ciclica, todavia a dia
de hoy: en la busqueda de fuentes de inspiracidn, los artifices contintian
tomando los orientalismos y exotismos como motivos de evasion y esca-
pismo en las pasarelas mas sofisticadas. !

! Sobre estas cuestiones Naya Franco C. El tiempo v las joyas: modas ciclicas.
De la evasion de las chinoiseries a los revivals bizantinos de Dolce & Gabbana.
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EKATEPUHA BEJINKASL, 3BAKOHOJATEJIbHULA MO/JIbI
U MPEJIIIIECTBEHHUIIA KUTAVICKOT'O CTUJIA (LLIMHYA3PU)

Hcropmyeckas MoJa KaK IOCTOSAHHBIN MCTOYHMK BIOXHOBEHMS:
B3mIA 3anaaa Ha BocTok. LIMK/IMUYHBIA XapaKTep MOJbI
M 9K30TUKA U3 JaJIEKUX MUPOB

FOBesmpHble W3menus, Kak OCHOBHOW 3JIEMEHT YKpAIIeHWS OHeXKIbI,
HECOMHEHHO, TIPEICTABISAIOT COOOM MpeaMeT UIeaTbHON XyMOKEeCTBEHHOM
JUCLHUIIIMHDBI, HO3BOJ'IHIO].L[€I‘/JI ACCMMMJIMPOBATDL U I1IEPEOCMBIC/INTb TE€UEHME
BpeMeHU, BOCCO3/IaBast CTU/IM U TEXHOJIOTMM MPOILIOro. Moma oTndyaeTcst
UUKJIMYHOCTBIO U MO CEH I€Hb: B MOMCKAX MCTOYHUKOB BIOXHOBEHUS XYy-
JOOSKHUKM TTPOLOJDKAIOT MCIIONb30BaTh OPUEHTATM3M U SK30TUKY KaK CIIOCo6
6ercTBa 1 OTCTPAHEHMS OT PEATbHOCTM HA CAMbIX M3bICKAHHBIX TIOAMYyMAax L.
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Indiscutiblemente, los motivos exoticos que evocan los mundos leja-
nos estan intrinsecamente unidos al mundo del lujo, pero en ocasiones
también a un simbolismo profundo, mas alla del mero componente ludico
evocado por algunas joyas al portarlas. La moda se ha considerado en
ocasiones una manifestacion artistica superficial en torno a la vanidad mas
elocuente; no obstante, hay que reivindicarla y comprenderla inmersa en
su contexto cultural, antropoldgico, social y cédmo no artistico, ya que re-
vela en muchos casos el grado de sofisticacion o tecnificacion de algunas
sociedades en las que se hace inmersa.

En este sentido, la joyeria occidental mird hacia China fundamen-
talmente hacia 1920 a través del Art Déeco, sobre todo de la mano de
fabulosos artesanos como Louis Cartier o Georges Fouquet en el entorno
parisino de la Place Vendome: las joyas reprodujeron dragones, quime-
ras, motivos chinescos y peonias en jade labrado. Pero muchas décadas
antes, en torno a la segunda mitad del siglo XVIII, los temas del Este
asiatico fueron motivo de variadas manifestaciones suntuarias. El gusto
por las “chinoiseries” resultd evidente en cajitas de rapé y otros objetos
del coleccionismo europeo. Joan Evans reconoce la influencia de China
en algunas chatelaines inglesas en metal sobredorado desde 1760, que
muestran damas con parasoles y exdticos danzantes o musicos a raiz de
la publicacién de disenos chinos en Inglaterra por el ebanista Thomas
Chippendale. ?

No obstante, sabemos que los aderezos chinos para el cabello estuvie-
ron en boga en Rusia ya a comienzos del siglo X VIII; Catalina II de Rusia
(1729-1796) se hizo con varios de ellos, a pesar de que en Europa no se
habia prestado especial atencion a este tipo de joyas hasta bien entrada la

En Castan A., Lomba C., Poblador M. P. (Eds.) El tiempo vy el arte. Reflexiones
sobre el gusto I'V. Zaragoza, Institucion Fernando el catdlico, 2018, pp. 577-589,
espec. 577-582.

* Evans J. English jewellery from the fifth century A.D. to 1800. Londres,
Methuen & Co.LTD., 1921, p. 142, plate XX VII, n° 5; Evans J. A history of jewel-
lery. 1100-1870. Nueva York, Dover Publications, 1970, p. 161, plate 159 a.
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HecomHeHHO, 9K30TMUYeCKIe MOTUBDI, BbI3bIBAIOIIE 0Gpasbl JaIeKUX
MMPOB, HEPA3pbIBHO CBSI3aHbI C MUPOM POCKOIIM, ¥ MHOTAA HEKOTOpbIE
JIParolieHHOCTH MPUOOPETAIOT ITyOOKMIA CMMBOJIM3M B IMIPOLIECCE UX UC-
MOJTb30BaHMSI, UTO JieJaeT UX He TOJIbKO 3JIeMeHTOM yKpaiieHus. Mopga
HepeaKO CUMTAIACh MTOBEPXHOCTHBIM Xy OK€CTBEHHBIM ITPOSIBIEHUEM Ca-
MOTO KpacHOpeuuBoro TieciaaBusi. OqHako HeoGXOOMMO BOCCTAHOBUTH
ee noOGpoe MMS U TIOHSITh €€ B ee KyJIbTYPHOM, aHTPOIOJIOTMYECKOM, COIIU-
aJTbHOM ¥, KOHEYHO, XyIOKECTBEHHOM KOHTEKCTAaX, TOCKOJIbKY BO MHOTMX
CydastX MOfa JeMOHCTPUPYET CTENeHb CJIOKHOCTU VIV TEXHOJIOTMYHO-
CTY HEKOTOPBIX OOIIECTB, YACTHIO KOTOPHIX OHA SIBJISIETCS.

B stom cmbiciie go 1920 roma 3anamgHoe I0BEIMPHOE UCKYCCTBO ObLIO
obpaiedo kK Kuraio B ocHoBHoM mocpencrsom Art Déco, kotopoe cos-
JIlaBaJIOCh TaKMMM GJIeCTSIIMM MacTepamu, Kak JIyn Kaprtbe mmm JKopsk
®dyxke B paitoHe Banmomckoit miomaau [Tapmka. CosmaHHbIe UMY Aparo-
IIEHHOCTY M300paskaay IPaKOHOB, XMMeP, KUTAICKMEe OPHAMEHTBI U MO~
HbI ¥ ObLTU BbIpe3aHbl 13 Hedputa. Ho yke HeCKOIBKUMU AeCATUIETUSIMU
paHee, IpuUMepHO BO BTopoi nosyoBuHe X VIII Beka, BOCTOUHOA3MaTCKue
TeMbI ObUTM 3JIEMEHTOM Pas3IMUYHbIX IMPEeOMETOB pockouu. [Ipucrpactue
K «IIIMHYa3pu» MPOSBIISIOCh B KOJUIEKIIMOHMPOBaHUY TabaKepoK U Ipy-
I'UX MPEAMETOB €BPOMeNcKoro 6niTa. [IkoaH DBaHC MPOC/IEKMUBAET BITUSI-
Hue Kuras Ha mpumepe aHIIMIICKUX CYMOYEK, Ha KOTOPBIX M300paskeHbl
JaMbl C 30HTMKaMM ¥ 9K30TUUYECKYE TAHIIOPbI WJI MY3bIKaHTbBI ¥ KOTOPbIE
HaumHasg ¢ 1760 roma M3roraBaAMBaIM U3 MO30J0YEHHOrO MeTaslyia. JTU
M3OeIUS CTaJIM TIOSIBJISITbCSA B AHIIMM TIOJ, BIMsSIHMEM wm3menuii Tomaca
YnrnneHeiina, BHIIOTHEHHBIX B KUTACKOM CTIIE 2,

OpHako U3BECTHO, YTO KUTAVCKME YKpaIIeHus IJ1s BOJIOC ObLIM B MOJIe
B Poccuu eiie B Hauane XVIII Beka. Poccuiickas ummnepatpuiia Exatepu-

chinoiseries a los revivals bizantinos de Dolce & Gabbana // El tiempo y el arte.
Reflexiones sobre el gusto IV / eds. Castan A., Lomba C., Poblador M. P. Zarago-
za: Institucién Fernando el catdlico, 2018. P. 577-589, espec. 577-582.

2 Evans J. English jewellery from the fifth century A.D. to 1800. Londres:
Methuen & Co.LTD., 1921 P. 142, plate XXVII, n® 5; Evans, J., A history of
jewellery. 1100-1870. Nueva York: Dover Publications, 1970. P. 161, plate 159 a.
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Edad Moderna. Los parures de las damas ilustradas estaban compuestos
fundamentalmente por collares, sortijas y broches. En Espana, hay que
esperar al siglo barroco para comenzar a ver aderezos para el cabello, con
motivos eminentemente geométricos florales y donde el metal era un pre-
texto para exhibir las gemas.

En la antigua China se habia concedido gran protagonismo a los or-
namentos para el cabello ya en el periodo TANG (618-906 d.C.) que
continuaron en uso en las dinastias SONG (960-1279) y en la YUAN
(1280-1368). Algunos detalles de pinturas procedentes de Dunhuang de
finales del siglo IX y comienzos del siglo X d.C. (hoy en el British Mu-
seum) revelan tempranamente el gusto por adornar los cabellos de las
mujeres chinas.* Progresivamente, estos aderezos aumentaron en tamano
y volumen, haciéndose cada vez mas sofisticados, con complicados ele-
mentos pinjantes.

Estas bellas horquillas y peinetas fueron tempranamente reclamadas
en Europa a través de embajadas, tal y como muestran algunos aderezos
que debieron ser encargados por Catalina la Grande (1729-1796), hoy en
la coleccion del Hermitage Museum (N° inv. L.S-439). En concreto, son
ejemplares datados en los siglos XVII y XVIII: de entre ellos destacamos
un bellisimo paisaje en filigrana con una pagoda en el centro alrededor de
personas, pajaros y peces entre decoracion vegetal y floral (Figura 1); un
tema que se cree expresaba buenos augurios. °

» o« » o«

5 Naya Franco C. “Mazetas”, “primaveras”, “azuzenas”, claveles, ramos y
bouquets: joyas florales de las damas ilustradas europeas. Ars & Renovatio, 2019,
n°7, Centro de Estudios de Arte del Renacimiento, pp. 470-492.

4 Tait H. 7000 years of jewellery. 3* edicion, Londres, The British Museum
Press, 2006, pp. 16-17 (fig. 4), p. 115 (fig. 255).

* Trubkina, Y., The Hermitage, treasure gallery, the collections of the Rus-
sian emperors and empresses, Alfa-Colour Art Publishers, San Petersburgo, 2013,
p. 28.
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Ha II (1729-1796 rr.) mpuob6pesia HECKOIBKO U3 HUX, HECMOTPS Ha TO UTO
EBpora He ymesisyia 0cO60ro BHUMAHUSI 9TOMY TUITY YKpallleHU! BIUIOTh
o HoBoro Bpemenu. YkpaiiieHusI JaM B OCHOBHOM BKJTIOUAJIM OsKepeJbsi,
nepcTHu U 6pom. B Micmanuy HY>XKHO GbUIO TOXKIAThCS BeKa 6apOKKO,
yTOOBI YBUIETh YKpPAILIEeHUS [J1s1 BOJIOC, B OCHOBHOM C TeOMeTpPUUeCKUMU
1IBETOYHBIMIM MOTMBAMMU, IJle METAJIJT MUCIIOIb30BAICS IJIS1 IEMOHCTpaLumu
IparoleHHbIX KaMHel1 >,

B [Opeuem Kutae ykpaieHusm 1jist BOJIOC YAEISTIOCh GObIIIOe BHU-
MaHMe elne B nepuop auHactuu Tan (618-906 rr. H.3.), M OHU TIPOIOJI-
>KaJIM MCIIOJIb30BaThCsl BO BpeMs mpasjieHus auHactuin CyH (960-1279)
u FOaub (1280-1368). Herotopsle neranu ¢ppecoxk B neepax JyHbxyaHa
koHIa IX — nHavasa X Beka Hamieyn 3pbl (KOTOPblE CErOHSI HaXOHOSITCS
B Bpuranckom mysee) yske IeMOHCTPUPYIOT MHTEPEC KUTANCKUX SKEHIIVH
K yKpateHusm 17151 Bosioc %, [TocTerneHHo 9T yKpallleHus YBeJIMINBaINCh
B pa3Mepax 1 06beMe, CTAHOBSICh BCe Hos1ee 1 60sIee M30IIPEHHBIMY B CBO-
eM ay3aiiHe, KOTOPBIN BKJIIOUAJI 3aMbICIOBaThIe [TO/IBECHbIE JIEMEHTHI.

OTH KpacuBble 3aKOJIKM U TpeOHY BBO3MIICH B EBpOITY uepes mocosb-
CTBa, YeMy MMEIOTCS MMOATBepkaAeHMsI. HekoTopble 13 HUX, 110 BCeil BUIAM-
MocTH, 6blM 3aKkasaHbl Exkarepunoii Benukoi (1729-1796 rr.) u ceron-
HS Haxo#saTcst B cobpauuu Dpmurtaska (MHB. Ne L.S-439). B wactHOCTH,
cpeny o6pastos, gatTupyeMbix X VII-XVIII Bekamu, BbIAEISIETCS 3aKOJIKA
C KpacUBbIM, GMIUTPAHHO BbITIOJTHEHHBIM TEM3a5KEM C MAarofioi B LIEHTPE,
OKPY>KeHHOI JIIONbMU, IITUIIAMM U pbIOaMM, a TaKsKe PaCTeHUSIMU U 1IBe-
TOYHBIM mekopoM (puc. 1). CyliecTByeT MpeAronokkeHye, YTO IeMEHTbI
IAHHONM KOMIIO3ULIMY IPMHOCKUIIN yaady >.

» o«

5 Naya Franco C. “Mazetas”, “primaveras”, “azuzenas”, claveles, ramos y
bouquets: joyas florales de las damas ilustradas europeas //Ars & Renovatio. 2019.
N°7. Centro de Estudios de Arte del Renacimiento. P. 470-492.

4 Tait H. 7000 years of jewellery: 3 edicion. Londres: The British Museum
Press, 2006. P. 16-17 (fig. 4); p. 115 (fig. 255).

> Trubkina Y. The Hermitage, treasure gallery, the collections of the Rus-
sian emperors and empresses. San Petersburgo: Alfa-Colour Art Publishers, 2013.
P. 28.
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Estas piezas, elaboradas con filigranas y mallas metalicas, revelan
el cambio técnico sufrido en los ornamentos chinos de los siglos XVII
y XVIII, ya que a comienzos de la dinastia MING (1368-1644) son el
repujado y el calado las técnicas mas sobresalientes en las joyas. La vuelta
al protagonismo del metal en estas alhajas es evidente, frente a las decora-
das con policromas piedras preciosas apenas sin labrar que pertenecieron
al Principe Zhuang de Liang o a su esposa Lady Wei (+1451), hoy en el
Museo Provincial de Hubei (Wuhan). ¢

La moda europea de los aderezos florales

A diferencia de Catalina, la mayoria de las damas ilustradas ornaron
sus cabellos y escotes con los denominados bouquets o ramilletes, toma-
dos de la moda francesa. Eran aderezos florales anudados por una lazada
de grandes dimensiones, siguiendo la moda de los sevigné franceses. Sus
guarniciones combinaban gemas, numerosas, del mismo color y pequeno
tamano, con los esmaltes, predominantes. En este sentido un maravilloso
bouquet fue donado en 1804 a la Virgen del Pilar de Zaragoza por dona
Juana Ravassa de Soler, mujer del ministro de hacienda de Carlos IV. Su-
bastado publicamente en Zaragoza en 1870, compagina esmaltes y dia-
mantes y hoy es una de las piezas estrella de la Jewellery Gallery del V&A
Museum (Figura 2) (n° inv. 319-1870).

Estas joyas se portaban normalmente en el peinado, pero las de gran
tamano, como esta (18,3 cm.), también podian portarse en el escote. Se co-
locaban dispuestas en vertical, frente a los horizontales petos (stomacher).
Como también presentaban mucho peso —en este caso 160g.- a modo de
resorte interior se les colocaba una “ballesta” (tal como se denominaba
en las fuentes documentales de la época), para no desgarrar las sedas bro-
cadas. Gran belleza presenta el dleo de otra dama rusa, nieta del rey de

¢ Se reproducen en Ming. 50 years that changed China, Londres, The Trustees
of the British Museum, 2014, p. 74 (fig. 55) / pp. 282-283 (fig. 249).
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STy u3menus, BbITIOJHEHHbIE 13 QUIUTPAHU U MeTaJI/INUeCKOM CeTKM,
JEMOHCTPUPYIOT TEXHUUECKME U3MEHEHMS, UMEBIIIME MECTO B KUTANCKUX
opHamenTax XVII-XVIII BB. Panee, B Hauasie rmepuona npasjieHus OyHA-
ctuu MuH (1368-1644), HanboJiee BbIAAIOIIMMICS TEXHUKAMM B FOBETUP-
HOM [ieJie ObL/IY TYICHEHME U BBILIMBKA «PUILE/Ibe». DTO IBHO CBULETEIIb-
CTBYET O BO3BpAIlleHMM 3HAUMMOCTM MeTa/Ula B IParoleHHOCTSX, YKpa-
IIEHHBIX MTOJIMXPOMHBIMM IParolieHHbIMM ITOUTH He 06PabOTaHHBIMM KaM-
Havi. OHM IpUHAAIeXRaau mpuHily Yskyany u3 JIsiHa wim ero skeHe Jieau
Boii (+1451) u ceromus HaxonaTcs B My3ee TpoBuHIMM Xy63it (YxaHb)°.

EBpomeiickass MoAa Ha I[BETOYHbIE YKPAILIEHMUSs

B otymmune ot Exatepiubl, GOIBIIMHCTBO MTPOCBELIEHHbIX JaM YKpalliaim
CBOY BOJIOCHI M IEKOJIBTE TaK Ha3bIBa€MbIMU bouquets, i 6yKeTamm, 3auM-
CTBOBAHHBIMM 13 (HPAHITY3CKOM MOIbL. DTO ObUIM IUIAaThsl C I[BETOUHBIM PU-
CYHKOM, 3aBsI3aHHbIE OOJIBIIMM GAaHTOM TIO (PPaHITy3CKOM MOfe cesuHbe. X
YKpallleHsT COUeTaIi MHOTOUMC/IEHHbIE IParolieHHble KaMHM OIHOTO I[BETa
1 HeOOJIBIIIOTO pasMepa ¢ mpeodsaaneM sMas. Takon uymecHbIN OyKeT, Co-
yeTaBILIMIA SMajib ¥ OPUJUIMAHTHI, 6T MogapeH B 1804 romy moHbei XyaHoi
Pabaca nme Conep, skeHoit MunmcTpa punancos Kapmoca IV cobopy Cesiton
[Tunap B Caparoce. B 1870 romy oH 6b11 BEICTABJIEH Ha ITYOIMYHBIN ayKIIMOH
B Caparoce ¥ cerofHst siBJISIeTCSI OMHMM U3 sIpUaiiimx sKcroHatoB IOBemp-
How rasiepeu Mysest Bukropuu u Anpbepra (puc. 2) (uuB. Ne 319-1870).

Takue ykpaleHus: OGbIYHO HOCUJIM B BOJIOCAX, HO KPYITHbIE U3HEINs
(18,3 cM) MOKHO OBIJIO HOCUTb M B JeKoJbTe. VX CcTaBWwIM BepTUKAIIb-
HO, Tepe], TOpM30HTaIbHBIMU YacTamu Juda (kopcaska). Ilockonbky oHU
TaKKe MMeJu 6oJIblIIoiL Bec (B faHHOM ciydae 160 rp.), B KauecTBe BHY-
TPeHHeN MPYKUHbBI UCIIO/Ib30BajCa «apbaseT» (Kak ero HasblBaayu B J0O-
KYMEHTaJIbHbIX MCTOYHMKAX TOTO BpPeMeHM), YTOObI HE PBaTh MapuOBbIi

¢ Ming. 50 years that changed China. Londres: The Trustees of the British
Museum, 2014. P. 74 (fig. 55); p. 282-283 (fig. 249).
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Polonia Juan III, Maria Clementina Sobieska (102-1735) en el Walters Art
Museum (n° inv. 374006) (Figura 3). Pintado por un artifice de la escuela
veneciana (ca. 1719), nos permite comprender el modo de portar el bou-
quet londinense.

Catalina la Grande ha pasado a la historia como coleccionista de arte
y también por su visidn pionera de distintas modas, consciente del papel
que su atuendo materializaba como refuerzo de su imagen en el imperio.
Reivindicamos su vanguardia por exhibir aderezos en el cabello a la moda
europea reciente, pero sobre todo porque estas dos joyas conservadas,
a diferencia de las de sus coetdneas no muestran motivos florales, sino
que recurrié a sus agentes para conseguir introducir en Rusia aderezos
realmente chinos. Seguramente estos deliciosos ornamentos le llegaron
a través del gobernador de Siberia Matvey Petrovich Gagarin (+1721).
Catalina, de cualquier modo, se adelanté a la moda de las chinoiseries,
que penetro fuertemente en Occidente en las postrimerias del siglo X VIII,
cuando se extendieron motivos chinos, en ocasiones de forma muy super-
ficial, en manufacturas puramente europeas.

14
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1esik. HammcanHoe MacioM mosioTHO (pucC. 3), KOTOpoe XpaHUTCs B Xymo-
skecTBeHHOM My3see Yosnrepca (MHB. Ne 374006), nzobpaskaeT UCTUHHYIO
KpacaBuily, ellle OOHY PYCCKYIO JaMy, BHYUKY IOJbCKOro Koposist MoaH-
ua III, Mapuro Knementuny Cobeckyro (1702-1735). JlaHHbIT IIOPTpeET,
CO3aHHBIN MacTepOM BeHELMaHCKOM IKOJIbI (OK. 1719 1.), mo3BossieT mo-
HATb, KaK HOCUJIU JIOHAOHCKUI GYKeT.

Ekatepuna Benukas Boluia B MCTOPUIO KaK KOJIJIEKI[MOHED MTPOM3Be-
IeHUI MCKYCCTBa, a Takke 6yaromapsi CBOeMy HOBAaTOPCKOMY BUAEHUIO
Pa3JIMYHbIX HAIMPaBJIEHNWI MOMIbI ¥ MIOHMMAHUIO POJIA, KOTOPYIO ee 06pa3
UT'PaJl B YKPEIUIEHUY ee UMMUIKa B MMIlepuu. Mbl MOXKEM YTBEpsKAATb,
uyTto ExaTeprHa 6blia Ha MepeOBbIX MO3UIMSIX B 06J1aCTY MObI, HE TOJIb-
KO IOTOMY, UTO €e YKpallleHMus [IJIT BOJIOC COOTBETCTBOBAJIM HOBEMIINM
€BPOTENCKMM TEHIEHIUSIM, HO TIpeXXIe BCEro MOTOMY, UTO 3TM JBa CO-
XPaHUBIIMXCS YKPAIIEHUs, B OTJIMUYME OT YKpaIlleHii ee COBPEMEHHVKOB,
He MMEIOT LIBETOUHbIX MOTHBOB. Takum o6pasom, Exarepuua mpuberasna
K TIOMOIIM CBOMX areHTOB, YTOOBI TOCTaBUTb B Poccuio HacTosiye Ku-
TalCKye yKpalleHus.

OTHU BOCXUTUTEJIbHBIE YKpaIlleHMsI HaBepHsIKA [TOMaju K Hell uepes Iy-
6epuaropa Cubupm Marses Ilerpouua I'arapuna (+1721). Bo Bcskom
cnyyae, EkarepuHa onepennia MOTy Ha IIMHYa3py, KOTOpasi HACTOMUMBO
MMpOHMKa/Ia Ha 3araj, B KOHIIE BOCEMHA[IIIATOTO BEKa, KOTJa KUTaNCKUe
MOTUBBI PACIpPOCTPAHSIIMCh TOJBKO Yepe3 eBPOMeNcKie MaHy(haKTypbl
U SIBJISUTACD JIMILDb MIOBEPXHOCTHONM MMUTALIMEN KUTACKUX U3IeJINIA.

15
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4 Fig. 1. Aderezo para el
cabello de la coleccidn
del Hermitage en oro,
plata y piedras preciosas
(22 x 23 cm.). Fotografia:
Leonard Kheifets,

The State Hermitage
Museum ©

Puc. 1. YkpaweHue ons
BOJIOC M3 30/10Ta, cepebpa
W ApParoueHHbIX KaMHeN
(22 x 23 c™m) u3 cobpaHus
dpmuTaxa. MoTorpadpus
JleoHappa Xendeua, focy-
[AApPCTBEHHBIN JpMUTAX ©

Fig. 2. Bouguet floral

en oro, plata, esmaltes

y diamantes talla brillante
y rosa, ofrecido a la Virgen
del Pilar por Juana Rabasa.
Fotografia: cortesia del
V&A Museum ©

Puc. 2. 11BeTouHbIN OykeT
13 30/10Ta, cepebpa, 3Manu

W BpUIMAHTOB PO30BOM Fig. 3. Retrato de Maria Clementina Sobieska, escuela

W BPUMAHTOBOVA veneciana (ca. 1719). Oleo sobre lienzo (109,3 x 96,4 cm.).
OrpaHKW, NoAapeHHbIi Fotografia cortesia del Walters Art Museum ©

Cobopy C.Munap XyaHou

Pabaca. ®otorpacus Puc. 3. Moptpet Mapuu Knementurbl Cobeckoit, BeHeumaHckas
nobe3Ho npeaocTasneHa wkona (ok. 1719). Xonct, Mmacno (109,3 x 96,4 cm.). oTorpadus
Myseem BukTopuu ntobe3Ho npefocTaBneHa XyLoXeCcTBEHHbIM My3eeM Yontepca ©
n Anbbepta ©
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