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LA IMAGEN DE DON QUIJOTE EN LA ILUSTRACION
DEL LIBRO RUSO DE LOS SIGLOS XX-XXI:
LIMITES DEL CLICHE O DE CANON VISUAL

El problema de revisar una imagen visual que acerca al cliché en su
principio de percepcidn estable es importante para cada época, cuanto
mas relevante parece en relacion a las imagenes-ideas, héroes literarios
o mitoldgicos que han perdido su conexidn no solo con la trama literaria,
sino también con el contexto histérico-nacional. El propdsito de nuestra
investigacidn es examinar el cambio en la iconografia de Don Quijote en
la ilustracion de libros en Rusia en los siglos XX-XXI dependiendo del
subconsciente cultural, histdrico y politico de la época.

En Rusia, la imagen de Don Quijote excede los limites del texto de
Cervantes ya en la primera mitad del siglo XIX. Como un elemento de
cultura, Don Quijote adquiere una historia independiente y forma una
conciencia cultural nacional. El articulo de Ivan Turgenev “Hamlet y Don
Quijote” (1860) convierte el “quijotismo” ruso en un fendmeno cultural
que incluye no sdlo el comportamiento cotidiano, sino también un cier-
to complejo interdisciplinario (teatro, poesia, literatura filosdfica). Las
ediciones rusas de Don Quijote con ilustraciones de Doré, que aparecie-
ron al mismo tiempo, actian como independientes construcciones que
forman ideas y consolidan un canon visual-conductual estable para el
héroe, en el que domina “la idea positiva de servicio publico” (A. Bag-
no): “Don Quijote es un luchador activo por el triunfo de las fuerzas del
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OBPA3 IOH KUXOTA
B PYCCKO KHMXHOM UJIJTFOCTPALIMU XX-XXI BB.
T'PAHULIBI BU3YAJIBHOI'O KAHOHA/IIIABJIOHA

[TpobnemMa peBuUsMM BU3yaJbHOTO 0Opasa, MPUOIMKAIOIEroCs B CTa-
OMJIBHOCTM YCTOSIBIIIENICSI MKOHOTpaduy K IITaMIly, BasKHA [JIST KayKIOM
aMoXM, TeM Oojiee OHA KayXKETCSl aKTyaIbHOM IPUMEHUTENIbHO K obpa-
3aM-UIesM, IUTEPATyPHBIM WM MU(OIOTMYECKUM TePOsIM, YTPATUBIIM
CBSI3b HE TOJIBKO C JIMTEPaTypPHO-CIO’KETHOJ KaHBO, HO ¥ C HalIOHAJIb-
HO-MCTOpPUYECKUM KOHTeKCTOM. lleh Halero ncciemoBanus — mpociie-
IUTh cMeny ukoHorpadun Jou Kuxora B KHMKHOM wimocTpanuu B Poc-
cun B XX-XXI BB. B 3aBUCMMOCTU OT KYJIbTYPHO-UCTOPUUECKOTO U MTOJIN-
TUYECKOTO MOCO3HAHMS STOXMU.

B Poccun o6pas ou Kuxora BeixoguT 3a pamku Tekcta CepBaHTeca
ele B nepBoii nmojouHe XIX B. Kak kynbrypHast uaoma JJon Kuxor 06-
peTaeT CaMOCTOSITENIbHYIO MCTOPUIO U GOPMMPYET HAIMOHAIbLHOE TYXOB-
Hoe co3HaHue. Crarbst iBana Typrenesa «'amser u Jon Kuxor» (1860 r.)
[IPeBPALIAET PYCCKOE «IOHKMXOTCTBO» B SIBJIEHME KYJIBTYPbI, BKJIIOYAIO-
1iee He TOJIbKO OBITOBOE MOBeeHMe, HO ¥ HEKOTOPbIN MHTePMeaIbHbIN
KOMILJIEKC B3aMMOAENCTBMS Tearpa, Mmo33um, GmiocodCKoi JIUTEPATYPhI.
Pycckue usmanus «Iou Kuxora» ¢ mumoctpaimsvu Jlope, MOSBUBIIMECS
B 9TO JXe BpeMsl, BBICTYIIAIOT KaK CAMOCTOSTEIbHbIE, GOPMUPYIOIIVE UIEN
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bien vy la restauracion de la armonia”. Sin embargo, con el inicio del siglo
XX la constante histdrica y cultural del “quijotismo” no resiste la prueba.
El cambio de actitudes ideoldgicas lleva a la necesidad de una reforma
semantica y visual de la iconografia aparentemente estable. Es significa-
tivo, que la edicion masiva de Don Quijote realizada en 1917 se imprima
sin ilustraciones.

La actualizacion de la trama sobre Don Quijote en el circulo de inteli-
gentsia rusa y su nueva perspectiva esta relacionada con el replanteamien-
to de las ideas de Vladimir Solovyov, un filésofo que determiné en gran
medida el vector espiritual de la Edad de Plata rusa. La semejanza del as-
pecto fisico de Don Quixote con V. Soloviev en el retrato de 1. Kramskoy
también se manifiesta en el diseno de vestuario de la épera de Massenet
(1910), disenado por Alexander Benois para el personaje de Don Quixote
interpretado por el cantante Fyodor Chaliapin. La fragilidad, la atectoni-
cidad, el quebrantamiento de la imagen del héroe, su desesperanza en la
lucha con el “sentido comun” del mundo, definieron el canon visual del
Don Quijote ruso por un siglo entero. La esfera de la accion del héroe
desde lo social (como lo fue en el siglo XIX) pasa al espacio interior del
mundo espiritual. E1 poeta Alexander Blok en su articulo sobre el nuevo
Don Quijote “Caballero-Monje” (1911) define los nuevos ideologemes del
quijotismo ruso: “la liberacidn de la Princesa cautiva, el Alma del Mundo,
anhelando apasionadamente en los brazos del Caos y en un unidn secreta
con la ‘mente césmica’”.

Los detalles simbdlicos de la imagen creada por Chaliapin y Benoit,
complementada por Blok, aparecen tanto en ilustraciones, imagenes grafi-
cas y pictdricas del héroe, y también quedan “impresas” en la conciencia
cotidiana de la época gracias a la version cinematografica de la novela,
puesta en escena por F. Chaliapin junto con el director aleman Georg Pabst
en 1933.

La subconsciencia politica del sistema soviético exigia una deconstruc-
cién ideoldgica y semantica del caracter existente del héroe, un nuevo do-
minante ideoldgico, capaz no sélo de reformar el tipo actual sino también
de llenarlo con nuevas connotaciones. Esta tarea fue cumplida a través de
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KOHCTPYKIIUY U 3aKPEILISIOT 3a TePOeM YCTOMUMBBIN BU3YaTbHO-TTOBEIEH-
YeCKUI KaHOH, B KOTOPOM IOMUHUPYET «TIO3UTUBHAS Mjiest OOIIeCTBEHHO-
ro cnykennsi» (A. Barno): «Zlon Kuxom — desamenvHbtii 60ey 3a mopatce-
cmeo cun dobpa u soccmarosnetue zapmoHuu». OIHaKO C HACTYIUIEHUEM
XX B. UCTOPUKO-KY/IBTYPHAsI KOHCTAHTa «IOHKMXOTCTBa» He BbIIEPsKIBa-
et ucnbitauusa. CMeHa MMPOBO33pEHYECKIUX YCTAHOBOK IIPUBOIUT K HEOG-
XOIMMOCTY CMBICJIOBOM U BU3YaJIbHOM pedOpMbl, Ka3aaoCh Obl, yCTOINUM-
BoJ uKoHorpaduu. ITokasatesbHO, 4TO MaccoBoe m3manue «JIon Kuxora»,
npenmnpuusaToe B 1917 1., meuaraercs 6e3 WILIIOCTPaLINIA.

AxTyammsaius cioskera o [lon Kuxore B cpeme pyccKoi MHTeIEreH-
LIMM, €T0 HOBBINM PaKypC CBsI3aH C IepeocMbIC/ieHreM umeii Bramuvmpa
ConoBbeBa, Guiaocoda, BO MHOTOM OIPEIETMBIIErO MTYXOBHbI BEKTOD
pycckoro CepebpsiHoro Beka. IToprpetrHoe cxomcTBo ¢ Bi. CotoBbeBbIM
(cp. moptper paborbl Y. Kpamckoro) mposiBjisieTcsi M 9CKu3e KOCTIOMa
K onepe Macche (1910), paspaboraHHbiM AJjieKcaHapoM benya mjs re-
post @enopa Illansmmuua. XpyrnkoCTb, aTeKTOHUYHOCTD, HAJJIOMJIEHHOCTh
00JMKa reposi — ero 6e3bICXOMHOCTb B 60pbOe CO «3APaBbIM CMbICIOM»
MMpa — OIpenessST BU3yaIbHbIN KaHOH pycckoro [lon Kiuxora Ha cTosne-
tie. Cepa gerncTBus repost U3 coryaabHoM (Kak 310 66110 B XIX B.) mepe-
XOIUT BO BHYTpPEHHEE MPOCTPAHCTBO AYXOBHOTO Mupa. [Toat Anekcanmp
biok B crathe o HOBoM [loH Kuxore «Psinapb-monax» (1911 r.) ycra-
HaBJIMBAET HOBbIE MIEO0JIOTEMBI PYCCKOTO JOHKMXOTCTBA: «OCBOOOKAEHMS
ieHHou LlapeBubl, MupoBoit Jlyiiii, CTpacTHO TOCKYIOIIEN B OOBSITUSIX
Xaoca 1 mpe6bIBAIOLIEN B TAHHOM COO3€ C ,,KOCMUYECKUM YMOM ™ ».

CumBosmmueckue aetanyu obpasa, cosganHoro Llansnuubim 1 benya,
JIOTIOJTHEHHOTO BJTOKOM, TTPOSIBSITCS B WLTIOCTPALUSX,, IPadUUeCKUX U SKU-
BOIIMCHBIX M300pakeHMSIX reposi, «BIIEUATAIOTCS» B OBITOBOE CO3HAHME
anoxy 6yaromaps KMHOBEPCUM poMaHa, rmocrasieHHoi . [ananmyuHbiv
BMecCTe ¢ HeMelKuM peskuccepoMm ['eoprom ITabetom B 1933 .

[TonmuTHyeckoe TOACO3HAHME COBETCKOM CUCTEMbI TPebOBAIO UIEN-
HO-CMBICJIOBO} T€KOHCTPYKLMIU CJIOKUBIIIETOCS 06JIMKa repost, HOBOM ujie-
OJIOTMYECKOM AOMMHAHTBI, CIIOCOBHOI He TOJBKO pehopMUPOBATh TOTOBbIN
TUIIA3K, HO Y HAITOJIHATD €r0 HOBbIMM KOHHOTAMsIMU. Takast pyHKums 6b11a
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la publicacion de Don Quijote con dibujos de Kukryniksy en 1953-1954.
Los artistas cumplen con la tarea en cuestion, poniendo al héroe en un espa-
cio de la plasticidad brillante y detallada. E1 mundo de las cosas y el entor-
no paisajistico detallado de los personajes es visto como el resultado de la
busqueda de formas de dar significado a la imagen de la trama y los medios
de su identificacion territorial. Otro rasgo importante de las ilustraciones de
los Kukryniksy es el cronotopo, la conexidn entre el pasado y el presente,
en el que el historicismo se destaca como la caracteristica principal. Por un
lado, los artistas amplian la perspectiva de la iconografia tradicional, por
otro, entablan un didlogo interno con los grabados de Dore, en el que el in-
terior empirico del héroe era principalmente un interior simbdlico del alma.
Lo que ocurre es la actualizacion de nuevos significados de la imagen.

En la segunda mitad de la década de los 1940 y en principios de los
1950 los genios espanoles Salvador Dali (1945-1946, 1957) y Pablo Picas-
so (1955) se acercan a la imagen de Don Quijote. Simplifican la imagen de
un caballero loco desafiando al mundo al maximo simbolismo, reduciendo
detalles y realidades histdricas, dejando atras del contorno la profundidad
y complejidad del jeroglifico o del signo. La influencia de las imagenes de
Don Quijote que crearon también afectd la cultura rusa. Otro creador de la
imagen del Don Quijote ruso, Anatoly Zverev, entabla un dialogo intelec-
tual con los espanoles en 1971. El mundo de su héroe que refleja la imposi-
bilidad de existir en el mundo se puede seguir en una serie de dibujos para
“Don Quijote” de 1970-1971. La imagen de Zverev se distingue por una
mancha temblorosa que cae en el caos, un didlogo con su propio “yo”, con
su destino. El mundo simplemente se desintegra, adquiriendo etérea. Toda
la materia es un engano, la apariencia de un espiritu que sufre.

La desencarnacidn metafisica del héroe, su espiritu enfermo es un sin-
toma del siglo XX que pasa al nuevo ciclo de dibujos de Don Quijote de
Savva Brodsky (C.E. Molodaya Gvardia, 1975) que representan illustra-
ciones monocromaticas en blanco y negro hechos en técnica de rascado.

Encajan en el concepto de esencia cosmopolita del héroe, su didlogo
intelectual con la esencia creativa del mundo. Brodsky utiliza medios del
arsenal de un artista moderno del libro, que no destruyen, sino que, por el

22

Uckyccmso u numepamypa. H. H0. bapmouw \|

BO3jIokeHa Ha m3ganue «JIon Kuxora» 1953-1954 rr. ¢ pucynkammu Ky-
KPBIHMKCOB. XYMOKHUKYU CIIPABJISTIOTCS C ITOCTABJIEHHOI 3amayeil, BIChI-
Basi reposi B MMPOCTPAHCTBO, HAIIOJIHEHHOE SIPKOV JeTaIM3MPOBAaHHOM ILIa-
CcTUKO. Mup Bellieil ¥ AeTaJbHO IMPOIMMCAHHOE MHTEPhEPHO-TIEN3aKHOE
OKpY’KeHMe IMepCoHaskel BUANTCS KaK Pe3y/IbTaThl oucka (GopM MpumaHus
3HAYMMOCTY CIOXKETHOMY M300pa’keHUIO ¥ CPEACTB €ro TePPUTOPUATIbHON
ungentTugvkanym. Ellle omHOM BasKHOM OCOGEHHOCThIO MUTFOCTpanmii Ky-
KPbIHMKCOB CTAHOBUTCSI XPOHOTOII, CBSI3b IPOIIJIOTO C HACTOSIIMM, B KO-
TOPOM MCTOPU3M BBIJIEISIETCSI KAK OCHOBHAST YepTa. XYIOKHUKM, C OTHOMN
CTOPOHBI, PacCIIUPSIOT PaKypC TPaauUIIMOHHOV MKOHOrpaduu, ¢ Apyrom —
BCTYIIAIOT BO BHYTPEHHMIA IMAJIOT ¢ rpaBiopaMu Jlope, B KOTOPBIX SMITUPH-
YECKUI MHTEpbep Teposi — 3TO, MPEXKIE BCETO, CUMBOJIMYECKUI MHTEPbED
oy, [Tpoucxoout akTyaamsaiys HOBbIX CMbICJIOB 06pasa.

Bo Bropoin nonosune 1940-x — mavane 1950-x rr. k 0o6pasy dou Ku-
x0Ta obpaiiaioTcs rennasbhbie ucmaniel C. Jam (1945-1946, 1957 rr.)
u IT. TIukacco (1955 r.). Oun ypoiuaror o6pas peinapsa-6esymiia, 6Gpoca-
IOIIEr0 BbI3OB MMPY, O MaKCHMaJbHOTO CMMBOJIM3Ma, PeayLMpys AeTa-
JIU Y UICTOPUYECKME peainy, OCTABJISIS 3a KOHTYPOM ITYOMHY M MHOTOC-
MBICJIEHHOCTb Meporvda-3Haka. BiausHue co3gaHHbIX MMM OGIMKOB [IoH
Kuxora He 060IIJIO ¥ PYCCKYIO KYJABTYPY. B MHTe/IEeKTYalbHbINi OMAIOT
C MCIAHIIAMM BCTYTIAET ellle ONVH co3aarelib 0bimka pycckoro JloH Ku-
xota — Awnaronuii 3BepeB (1971 1.). Mup ero reposs — HEBO3MOKHOCTh
CYIIIeCTBOBaHMS B MUpE — MOSKHO MPOC/IEINTh B CEPUM PUCYHKOB K «J[0H
Kuxoty» (1970-1971 rr.). O6pa3 3BepeBa OTIMYaeT 310K, BIIAAAIOLLINIA
B XaoC Ma3oK — [MaJior ¢ cOBCTBEHHBIM «SI», co cBoeit cyabboi. Mup
MPOCTO pacnamaetcsi, obperast 6ecryioTHOCTb. Bcst maTepusi — obmas,
BUIMMOCTD CTPaJaloIIero ayxa.

Mertadmusmuueckasi 6eCIVIOTHOCTb T'eposi, ero GOJBHOM AYX — CUMII-
ToM XX B. — IePexXOIUT M Ha HOBBIN MK MimocTpauuii kK JTon Kuxory
pabotsl CaBBbl Bpomckoro (nsgatenbctBo «Mosomast reapamsi», 1975 ).
ITO MOHOXPOMHbBIE, UepHO-6eTble UITIOCTPALIUY B TEXHUKE «TPaTTaXK»,
OHM BIMCBIBAIOTCSI B KOHLEMIMIO KOCMOIIOJUTUUECKON CYTU Tepos,
€ro MHTEJJIEKTYJIbHOTO AMaiora B KOHTEKCTE TBOPYECKOM CYITHOCTU
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contrario, hacen visible y tangible la arquitectura del texto. Logra cons-
truir una unidad dialdgica de medios artisticos en varios niveles de “reco-
nocimiento”. El nivel de identificacion “intelectual y cultural” del texto
se realiza mediante graficos a través de la acentuacion de composiciones
reconocibles (“Piedad” de Miguel Angel). El nivel de identificacién espa-
cial se realiza a través de un didlogo interno con la creacién de M. Ciur-
lionis. Brodsky crea un paisaje “espacial” de fantasia como una alegoria
del alma enferma del héroe y de la época en general. El siguiente nivel,
el nivel de identificacidn histdrica y antropoldgica se realiza en la union
de estos medios a través de la convergencia implicita de sus ilustraciones
con el caos de las ilustraciones graficas de los artistas graficos espanoles
de los principios del siglo XX (esto lo senala S. Brodsky en sus notas a las
ilustraciones) y, por tanto, a través de la acentuacién de los rasgos de la
cultura espanola. Don Quijote vuelve a la versidn original de la imagen
visual del héroe de Cervantes.
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mupa. CaBBa Bpomckuii UCHob3yeT CpeCcTBa U3 apceHala COBpeMeH-
HOTO XYIOXHMKa KHUTM, KOTOPbIe He paspyllaioT, a, HA060poT, mesa-
10T BUIVMMOM U OLIYTUMOM apXUTEKTOHUKY TeKCTa. XyIOXKHUKY YIaeTcs
BBICTPOUTD IMAJIOTUYECKOE €AMHCTBO XYIOKECTBEHHBIX CPEACTB HA He-
CKOJIBKMX YPOBHSIX «y3HaBaHus». Tak, HapuMep, YpOBEHb «MHTEJIEK-
TYaJIbHO-KYJIbTYPHOM» MAEHTU(GUKALMY TEKCTa peaausyeTcs CpencTBa-
MM rpaduky yepes akIeHTyalMI0 y3HaBaeMbIx KomIo3uiuii («IIbera»
MuKenaHIKeI0), YPOBEHb MPOCTPAHCTBEHHONM MAeHTUbMKAIMK o6pa-
30B — yepes3 BHYTPEHHUI CIIOP-AMAJIOT ¢ TBopuecTBoM M. YiopeHuca:
Bpopckuit cosgaer haHTasUITHBIN «KOCMUUECKUI» TMei3aK Kak aJljiero-
puio 60JBHOI AYIIU Tepost ¥ 3moxu B 1eyioM. Crienyoonmii ypoBeHb —
YPOBEHb MCTOPUKO-aHTPOIOJIOTUUECKON UAEHTUDUKALIMY Tepost — pe-
anmMsyeTcs Ha CThIKE 3TUX CPeICTB uepe3 HesBHOe COMMKeHMe ero Mji-
JIIOCTpALUi C XaoCOM I'padMUeCcKUX MUIITIOCTPALMI UCITAHCKUX XYIOK-
HUKOB-TpaduKkoB Hauaia XX B. (Ha 3To ykasbiBaeT u cam C. Bpomckuit
B 3aMeTKax K WJUTIOCTPAIMSIM), M TEM CaMbIM 4Yepe3 aKkIeHTyaluio 4yepT
MCITIAHCKOM KybTyphl JoH KMxXoT BO3BpalaeTcs: K mepBOMCTOYHNUKY BU-
3yaJIbHOTO o6pa3sa repost CepBaHTeca.
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